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RESUMEN 
 
En la actualidad el patrimonio arquitectónico del siglo XX es motivo de estudio no sólo 
en el ámbito nacional sino también en el internacional. Para ello la declaración de 
“Interés Publico Municipal” del edificio de “El Fogón de los Arrieros” conforma el 
primer paso de reconocimiento a nivel Municipal de un edificio de valor patrimonial 
moderno. 
 
“El Fogón de los Arrieros” es una de las obras más representativas de la arquitectura 
moderna en Resistencia. Posee un carácter único dentro de la producción no solo como 
vivienda sino también como condensador social y cultural,  
 
Sus rasgos constructivos generaron profundos cambios fisonómicos dentro de la trama 
urbana de la ciudad  produciendo, además variaciones a nivel social,  por la actividad 
que se desarrollaba y motivaba, a un grupo, que lideraba la elite cultural del momento.  
Allí, tuvieron cabida algunas personalidades que adhirieron, forjaron e impulsaron un 
importante patrimonio cultural para nuestra ciudad: murales de Urruchúa, Marchese, 
Monségur, paredes escaleras y puertas pintadas por los mas ilustres representantes de la 
pintura nacional e internacional que visitaban el Chaco. Dentro y fuera, en la terraza y 
también transformadas en jardines, conviven Lucio Fontana, Petorutti, Páez Vilaró, 
Soldi, Castagnino, Grete Stern y muchos más.  

 
Hoy el Fogón de los Arrieros  y quiénes lo construyeron forman parte de un legado 
importante para la ciudad. El Fogón de los Arrieros es el espíritu de la cultura del 
Chaco. 
 
La tarea que lleva a cabo “El Fogón de los Arrieros” es una de las actividades de 
desarrollo turístico en la ciudad, vinculando y generando un trabajo mancomunado con 
diferentes instituciones, que lo posiciona al edificio  como una de las mayores 
atracciones de visita obligada. 
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INTRODUCCION 

 

La historia de la humanidad muestra que el desarrollo de una cultura depende en gran 
medida de sus oportunidades de intercambio de experiencias, conocimientos y técnicas 
con otras culturas. 
 

El Fogón era taller de pintores y escultores, un refugio de 
artistas e intelectuales, donde el humor y la creatividad 
encontraban su propio espacio1.   
 

En la década del 50 un grupo de intelectuales se reunía en esta casa para discutir temas 
de actualidad y hacer arte. La producción artística generada, superó la expectativas que 
ni si quiera ellos se plantearon como objetivos  
Fueron conformándose como una “elite”  que fomentaba y hacía cultura. Invitaba a su 
casa, a escultores, pintores, músicos, hombres de letras.   
 

“El Fogón de los Arrieros es el espíritu de la cultura del Chaco y el hogar donde 
se manifiesta una civilización diferente, un crisol de razas, que ha podido crear 
una forma de vida muy particular y excepcional.”2 
 

De esta manera alcanzó tal importancia como centro cultural, que trascendió sus 
puertas, pasando los límites de la provincia y del país. Hoy es conocido como centro 
vital y generador de artistas, especialmente del nordeste argentino. 

Fueron un grupo vanguardista, en sus modos de vida, tenían un estilo, seguían los 
lineamientos filosóficos existencialistas, adherían a los movimientos intelectuales de la 
época (Borges, Bioy Casares, Victoria Ocampo, Cortázar, Ortega y Gasset), se 
refugiaban en las arquitecturas modernas inspiradas en Le Corbusier. Muchos tenían 
una preparación académica privilegiada, estudios en Salamanca, la Sorbona, y las 
mejores universidades del mundo. 
 
Los continuos viajes al exterior, sobre todo a Europa, les permitían vivir cara a cara con 
las nuevas tendencias, pero también fue una forma de promocionar la actividad que 
ellos realizaban en ésta parte de América. Se formaron con un espíritu libre, y en el 
afán de esa libertad, se consolidaron como un grupo, una elite, que seguía los cánones 
de la sociedad moderna. 
 
No puede dejar de  reconocerse su condición de inéditos, con creaciones que perfilaron 
innovaciones y cuya penetración en los espacios sociales produjo consecuencias como 
una revolución colectiva en el estilo de vida urbano. 
Formaban un grupo y como tal se movía, tuvieron la astucia, la capacidad y la 
inteligencia del saber, del hacer y el gestionar. 
 
 
 
 
                                                 
1 Hilda Torres Varela. Guía Fogonis.  
2 Hilda Torres Varela. Boletín de difusión El Fogón de los Arrieros 



"Un ritmo que no cesa desde 1943 y que ha hecho posible que el Chaco cuente 
entre sus recuerdos a cuanto hombre célebre, ilustre, pintoresco, famoso o no, 
pero de calidad humana pareja, haya pasado por las temporadas culturales de 
este "Museo del Disparate", "Rincón de Amigos" o "Fogón existencialista" como 
lo definió un conscripto que una vez entró, miró, y en vez de ponchos y guitarras 
o lanzas, vio cuadros de Pettoruti, Soldi, murales de Julio Vanzo o René Brusau, 
la hélice del avión de lean Mermoz, la gallina de los huevos de oro, el 
frecuentado bar, la pista de aterrizaje de los platos voladores y unos versos en la 
puerta que son una promesa de buena vida: "Si has de agregar una sonrisa al 
vino / y a la sal que te ofrece nuestra casa, / detén pasajero tu camino / abre la 
puerta sin llamar y pasa".3 

 
Le otorgaron a una ciudad, que la hicieron suya, un carácter, le dieron una nueva 
identidad. Sembraron la semilla de la continuidad, y la perpetuidad. Hoy su labor 
continúa, con un nuevo carácter, con nuevas manos que van forjando y apuntalando, lo 
que un día comenzaron  los fogoneros ......... la cultura del Chaco. 
Lo que resulta más que válido para que esta ciudad, Resistencia, que es nuestra morada, 
reconocida a nivel internacional por la presencia del Fogón, las esculturas, los edificios, 
pero principalmente por los hombres, los hombres de bien que tuvieron la valentía de 
hacer y construir.  
 
MARCO TEORICO 

La ciudad de Resistencia, siguiendo las políticas nacionales, nace como una ciudad 
netamente moderna y progresista, donde la hibridación de tramas en su estructura 
urbana se superponen, por un lado la española a través de las leyes de indias y por otra 
la francesa con su teoría higuienicista  de anchas avenidas y bulevares arbolados, 
también la arquitectura acompañaba estos ideales de progreso siguiendo los modelos 
derivados principalmente de la arquitectura art decó y la arquitectura racionalista. 

 

En éste contexto, y durante este período, se destaca un importante grupo de 
profesionales que, por el volumen de los trabajos realizados, tiene una fuerte presencia 
en la ciudad, integrado, entre otros por los arquitectos: Humberto Horacio Mascheroni, 
Néstor Osvaldo Bianchi y Ernesto Ignacio Galdeano. La generalidad de sus 
producciones se concentra en la realización de viviendas familiares y colectivas. 

Dentro de esta vasta producción, las viviendas unifamiliares hoy están siendo 
intervenidas a petición de sus nuevos propietarios.  
Esto cambios repercute no solo, sobre la vida privada sino también sobre el imaginario 
ciudadano,  alterando a su paso las cualidades y principios del espacio privado y 
público. Pero debemos reconocer que la vivienda debe transformarse acompañando a las 
necesidades funcionales, simbólicas y estéticas de sus habitantes. 
 
La fachada de la vivienda, por ser un componente urbano, deja de pertenecer 
exclusivamente al individuo para formar parte de lo comunitario, pierde parte de su 
carácter de propiedad privada al brindarse al espacio público.  
 
                                                 
3 Alfredo Veiravé. Guía Fogonis,  impresa por el Taller de Impresiones de la Universidad Nacional del Nordeste. 



"… Construir un lugar es darlo, no sustraerlo. Nunca como 
ahora había sido tan clara la idea heideggeriana de "hacer 
espacio". "Hacer", entendido como ofertar, donar, descubrir 
lugar; contrario a cualquier intención que lleve aparejada la 
sustracción del mismo. Construir, por lo tanto, como 
descubrimiento de espacios, de lugares, de emplazamientos…." 4 

 
La idea de construir un lugar, no sólo es dotarlo de formalidad constructiva; conlleva 
una suma de elementos que, conjugados, da como resultante un complejo artefacto 
cultural: la arquitectura.  
 
Los habitantes de las ciudades definen sus espacios, son capaces de renovarse y 
reinventarse continuamente. Espacios que tienen una historia, un fundamento, un 
sentido, una imagen, un imaginario. 
 
Los problemas emergentes de la inseguridad ciudadana de los últimos años llevan a que 
muchas viviendas demanden hoy dispositivos de protección en sus más variadas 
expresiones, alguno de ellos como rejas, muros, pantallas, etc., que cumplen la función 
de delimitar el espacio público del privado, perdiendo ese lugar de transición y diálogo 
entre la ciudad y vivienda, y que es una de las invariantes características de la 
arquitectura de Mascheroni. 
 
Estos nuevos modos de vida se gestaron a partir de nuevos modelos impuestos a la 
sociedad a partir de nuevas políticas económicas y sociales. 
 
Los cambios de paradigmas imperantes en la década de 1990 en la Argentina el imperio 
de lo efímero, el regreso de los “neos”, etc. se imponen como símbolos globalizados 
marcando una nueva estética en la arquitectura. Una arquitectura muchas veces sin 
sustancia, sin densidad cultural, sin acumulación de memoria. 
 
En el contexto urbano donde desarrolla su arquitectura, y por ende el espacio cultural, 
existe una particular relación entre cliente / profesional, donde el sistema tecnológico 
productivo se conjuga con un sistema de ideas culturales y estéticas compartidas.  
 
Se manifiesta una teoría, no solo del hacer constructivo, sino también de hacer ciudad, 
donde el concepto de comunidad está latente, respetando normativas municipales 
(retiros, alturas relaciones con construcciones vecinas, etc.) y sobre todo el acto 
generoso de ceder ese espacio híbrido intermedio entre lo privado y lo público tan caro 
a ciertos principios espaciales propios de la arquitectura moderna - haciendo que la 
vivienda interactúe de hecho con la ciudad. 
 
Hoy en cambio esa idea de ciudad compartida se va desvaneciendo, para convertirse en 
el mandato de la individualidad por sobre todas las cosas, en la no planificación. 
 

                                                 
4 Terrain Vague", Publicación del 19 Congreso de la UIA, Colegio de Arquitectos de Cataluña, Barcelona 1996: 

 



Las viviendas de Mascheroni son el testimonio de una época de gran desarrollo en la 
ciudad que le confiriere una imagen urbana que le otorga una identidad que la 
caracteriza. Los espacios de transición entre la vivienda y la ciudad que se comportan 
como prolongaciones de las veredas, tan propia en la idiosincrasia del resistenciano. La 
incorporación de la vegetación como elemento indisoluble entre vivienda y paisaje, y a 
expresión formal de la arquitectura como elemento integrador.   
 
La valoración y el recate de éstas viviendas son de vital importancia para la continuidad 
histórica de la evolución ciudadana 
 
Se hace necesario comprender en las diferentes instancias sociales y, sobre todo, 
institucionales que es inminente crear y proteger el patrimonio del siglo XX y 
reconocerlo como tal, como un campo propicio para el aprendizaje y la práctica cultural 
común. 
 
Así surge la pregunta: ¿será que los ciudadanos de Resistencia anhelan un pasado que 
no tuvieron? ¿o se quedaron con un modelo de ciudad que no es?. Y en ese transcurrir 
se pierde la posibilidad de perpetuar la identidad para conformar un imaginario urbano 
colectivo.  
 
PATRIMONIO ARQUITECTOONICO MODERNO 
 
En la actualidad el patrimonio arquitectónico del siglo XX es motivo de estudio no sólo 
en el ámbito nacional sino también en el internacional. Para ello desde las actividades a 
nivel local y regional revalorizar las obras arquitectónicas a través de la elaboración de 
inventarios, selección de ejemplos paradigmáticos, instructivos de conservación de 
edificio, difusión y concientización de su valor (entre otras acciones), son las 
herramientas primordiales para su consideración 
  
La ley 21.836,  sobre protección del patrimonio mundial y natural, en el Anexo A 
establece: 

I. Definiciones del Patrimonio Cultural y Natural  
 

 ARTICULO 1 
A los efectos de la presente Convención se considerará "patrimonio cultural":  
 

Los documentos: obras arquitectónicas, de escultura o de 
pinturas monumentales, elementos o estructuras de carácter 
arqueológico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, 
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de 
vista de la historia, del arte o de la ciencia.  

 
ARTICULO 4 
Cada uno de los Estados Partes en la presente Convención reconoce que la obligación 
de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras el 
patrimonio cultural y natural situado en su territorio,  le incumbe primordialmente. 

 
 



LA IMPORTANCIA DEL PATRIMONIO CULTURAL 
 
En el contexto de la comunicación planetaria inmediata de la globalización, existe el 
riesgo de una homogeneización de la cultura. Sin embargo, para existir cada individuo 
necesita dar testimonio de su vida diaria, expresar su capacidad creativa y preservar los 
trazos de su historia. Esto, solamente es logrado a través del rescate y puesta en valor de 
su patrimonio cultural. Este patrimonio testifica la experiencia humana y sus 
aspiraciones y debe ser una experiencia compartida que ofrece a cada ser humano la 
oportunidad del descubrimiento y la apropiación de un legado que le es propio y 
garantiza el sentido histórico y de pertenencia a generaciones futuras  

 
 “CONSERVAR”  COMO PROCESO DE CONSOLIDACION DE LA CIUDAD 
 
La relación que existe entre la conservación del patrimonio cultural y las políticas de 
implementación están atravesando un proceso de formación y consolidación que 
transitan en tiempos reales diferentes.  
En éstos términos definimos a la conservación como la actitud y conjunto de 
actividades tendientes a mantener, cuidar y salvaguardar a un bien cultural, con el 
objeto de lograr que se prolongue su permanencia en el tiempo.5  
 
La idea y los criterios de conservación de “bienes culturales modernos”  es hoy un 
campo difícil de definir ya que existen tres variables impuestas a lo largo del tiempo, 
complejas de desterrar.  
 
En primer lugar prima lo tradicional; donde el criterio de conservación se establece a 
partir de una cierta cantidad de años (100 años, 500 años); en segundo término la 
identificación, que cada ciudadano o comunidad tiene de su pasado; y por último un 
acuerdo, que a partir de una institución como lo es la Convención del Patrimonio 
Mundial, no valora a lo moderno como una obra susceptible de preservar. 
 
Quizás el factor negativo más importante que tiene la sociedad de Resistencia es la falta 
de identificación que tienen los ciudadanos, ante la valorización de la historia más 
reciente.  

El sentido de apropiación e identificación con el pasado más próximo carece de valor, 
sin tener en cuenta que es tan vital e importante no solo como proceso de consolidación 
de la ciudad sino que también como evolución de la identidad individual y colectiva 
dentro de la sociedad que se formó. No debemos llegar al extremo de conservar “todo” 
por el simple hecho de que pertenezca a nuestro pasado; tampoco aquello que por 
eventualidad, por caso fortuito, se salvó de la destrucción. Pero mucho menos destruir o 
transformar lo que por ignorancia, negación o negligencia descartamos como pasado 
cercano sin criterios aparentes.  

 

La ciudadanía tiene la responsabilidad de defender y consolidar el pasado reafirmar el 
presente y asegurar el futuro; como especialistas prevalece la obligación de proteger, 
amparar y conservar aquello que estimamos sea nuestro legado. 
                                                 
5 Gnemmi, Horacio. “Puntos de vista” pág. 300 



 
Si bien existe dentro de su numerosa producción en vivienda un cuantioso volumen de 
obra construida y una amplia variedad tipológica, dentro de los lineamientos modernos, 
es la realizada para el señor Aldo Boglietti, la más representativa no solo por el 
significado cultural, turístico e intelectual, sino también por la respuesta formal, espacial 
y funcional acertada desde los conceptos arquitectónicos modernos de definieron una  
época.  
 
Es por ello que el edificio de El Fogón de los Arrieros se convierte en el paradigma de 
la arquitectura moderna e icono de la cultura chaqueña, convirtiéndose en centro y 
difusor del turismo chaqueño. 
 
El haberlo declarado “patrimonial de interés público municipal”  genera el primer 
antecedente de reconocimiento y valoración de arquitectura moderna en la ciudad de 
Resistencia   
  

EL FOGÓN DE LOS ARRIEROS 

En su conformación general se puede observar la alusión permanente de las formas 
geométricas puras, donde se reduce a su máxima expresión la utilización del color 
blanco y la articulación de los volúmenes conectados entre sí a través de las rampas. 
Coexisten las formas libres y geométricas, la presente relación con el entorno, la 
arquitectura de recorridos 
 
Sus espacios se van sucediendo unos a otros, nos hacen vivir el afuera y el adentro, el 
movimiento y la estaticidad, la sorpresa y la admiración. La relación arquitectura y 
paisaje es  una constante en la obra. 
 
Al ingresar al edificio vemos como una direccional bien definida nos induce a realizar 
un recorrido casi obligatorio acompañando las curvas, saliendo al patio y recorriendo la 
rotonda para volver a entrar al salón principal. 
 
La pureza de su fachada muestra la genial resolución compositiva, orden geométrico, 
amplias terrazas jardines y planos que atraviesan el espacio definiendo la magia de su 
arquitectura. 
 
Se enfatiza la verticalidad mediante los grandes paños vidriados, la desmaterialización 
del muro, el concepto de penetración visual se genera permitiendo la integración de 
espacios opuestos, el paisaje urbano ingresa al espacio interior y vuelve a salir a los 
patios, a través de las ventanas, la permeabilidad se transforma en un elemento 
generador del proyecto. 
 
El espacio fluye, cambia, se transforma y se vuelve a generar, la luz pone el matiz de lo 
puro.Los dos niveles planteados en la vivienda confluyen en un espacio de doble altura, 
centro y corazón de la casa. La plasticidad formal del entrepiso no deja de lado la idea 
de movimiento y recorrido. La utilización de barandas metálicas tubulares (una 
constante en su obra) no sólo es usada en forma estética y de barreras, sino que cumplen 
funciones estructurales.  



 
Acompañan a los tensores a sostener la escalera y el entrepiso que están colgados en su 
totalidad. La luz siempre presente, en los ambientes de Mascheroni, que ingresa a 
ambos lados del espacio a través de grandes carpinterías metálicas. 
 
Las vivencias espaciales se van combinando y generando una dualidad de situaciones. 
La experiencia de sentir el dominio de la arquitectura sobre el individuo en un espacio 
de doble altura, y el dominio del hombre sobre la arquitectura desde la biblioteca que 
balconea hacia un espacio interior. 
 
También Mascheroni comprendió que su arquitectura debía ser vivida y recorrida, no se 
puede mantener inmóvil y al margen de un espacio, es así como  se incorpora la idea de 
la cuarta dimensión a la arquitectura, el recorrido del espacio a través del tiempo, del 
tiempo y el espacio. 
 
A medida que uno avanza por la rampa las sensaciones y las visuales se disparan en mil 
direcciones. Se tiene un referente del piso, pero se camina por otro elevado e inclinado, 
el aventanamiento corrido que acompaña al visitante lo hace participar del interior y del 
exterior a la vez. El punto de fuga se desvanece en la puerta posterior vidriada.  
 
La dinamisidad del espacio no solo es acompañado por las formas ondulantes sino 
también por las múltiples imágenes visuales que se van descubriendo a medida que uno 
avanza, sin dudas que la promenade arquitectural de la que tanto hacia mención Le 
Corbusier se resume en este sector.    
 
La mirada no puede permanecer estática ante la fuga infinita planteada por la 
arquitectura que genera curvas cóncavas y convexas que atraviesa los distintos espacios 
mientras uno permanece inmóvil. La sinuosa curva del piso es acompañada por las 
líneas ondulantes del cielorraso. Un espacio exterior semi cubierto que repite las 
características interiores de balconear hacia otro, a la fuente de agua y el jardín. La luz 
resplandecientes que emana de sus blancas paredes juegan con los verdes de la 
naturaleza y el agua de la fuente  

 
Mascheroni fue unos de los representantes forjadores del Movimiento  Moderno local, 
en un momento en el que nuestra joven conciencia de ciudad en formación buscaba 
formar su propia identidad, sin quedar al margen de los tiempos.  
Un tiempo en que hacer arquitectura, de esta calidad, era prácticamente empezar de 
cero, de la nada, este hombre pionero y visionario, aceptó el desafío, transformando así, 
en pocos pero fecundos años, la fisonomía de una ciudad 
 
Estos personaje (Mascheroni y los fogoneros) tuvieron vida, fueron reales y verdaderos 
en el camino que recorrieron, en la acción que desplegaron, en el movimiento que 
generaron, en la construcción que realizaron. 
 
Estuvieron animados por esa sustancia íntima e invisible que caracteriza a los seres 
humanos y que en algunos como en ellos afloró con el vigor y la fuerza para hacerlos 
notables en su obra. 
 



CIRCUITO TURISTICO 
 
Como obra representativa no solo de la arquitectura moderna, sino también como sitio 
referencial y obligatorio de la visita de locales y turistas el edificio de El Fogón de los 
Arrieros, se constituye en el principal lugar visitado por excelencia. 
 
Resulta difícil comprenderlo como una célula aislada de su contexto, de su sociedad, de 
quienes lo hicieron y más aún de los que continúan su tarea titánica como centro y 
difusor de cultura. Es por ello que se plantea la realización de un Circuito Turístico que 
de al visitante una idea acabada de la génesis y vigencia de su existir. 
 
El desarrollo de un circuito urbano para el reconocimiento de la arquitectura moderna, 
específicamente la realizada por el arquitecto Humberto Mascheroni en la ciudad de 
Resistencia, presenta dos objetivos fundamentales. 

 La toma de conciencia por parte de la comunidad local del valor patrimonial de 
la arquitectura moderna como un elemento de identidad cultural, definiendo una 
época de importante desarrollo urbano, económico, social e intelectual de la 
ciudad. 

 
Si como ciudadanía no se toma conciencia de la importancia de conocer y revalorizar 
los procesos históricos la idea de pertenencia no se podría construir. La arquitectura 
como elemento generador de ciudad, puede ser susceptible de desaparición a través de 
la falta de valoración por parte de la comunidad, lo que provocaría una pérdida 
importante e irreparable de una construcción social de la evolución ciudadana. 

 Por otro lado el turismo en la Argentina se está convirtiendo en una de las 
actividades económicamente productivas por excelencia; que unida a la cultura 
conforman un pilar importante para el desarrollo del país.  

 
Los programas de turismo cultural, a partir de la promoción del impulso de importantes  
entidades u órganos de gobierno se han posicionado como temas primordiales de las 
agendas políticas y como uno de los principales factores de desarrollo, propiciando de 
ésta manera el mejoramiento no solo desde el punto de vista económico y social sino 
también mejorando la calidad de vida de los habitantes, generando fuentes de trabajo y 
fortaleciendo la identidad social y cultural. 
El turismo cultural es uno de los elementos primordiales para el fortalecimiento de la 
imagen de la ciudad, revalorizando su patrimonio e historia. 
 

Art.3. El Turismo Cultural es el que tiene por objeto, entre otros 
objetivos, el descubrimiento de los sitios y de los monumentos. 
Ejerce sobre éstos un efecto positivo considerable en la medida 
en que, persiguiendo sus propios fines, contribuye a mantenerlos 
en vida y a protegerlos. En efecto, esta forma de turismo justifica 
los esfuerzos que ese mantenimiento y esa protección exigen de 
la comunidad humana, debido a los beneficios socio-culturales y 
económicos que resultan para el conjunto de las poblaciones 
implicadas.6 
 

                                                 
6 ICOMOS -  I Carta Internacional del Turismo Cultural. Bruselas, 1976 www.icomos.org 



Resistencia es reconocida hoy como “Capital Nacional de las esculturas”7, en ella se 
encuentran distribuidas más de 500 ejemplares. Esta tarea de implantar en la ciudad, a 
modo de museo al aire libre, una escultura nació con el impulso de un concurso 
organizado por Aldo Boglietti (fundador del Fogón de los Arrieros)8 ésta iniciativa se 
convirtió hoy en la actividad cultural más importante de la ciudad, a través de  la 
organización de las Bienales de Esculturas, con proyección nacional e internacional.  
Por ello se propone, dentro del marco de la “Bienal de esculturas 2008, el lanzamiento 
de  un circuito de recorrido peatonal por una de las arterias principales de la ciudad. El 
área seleccionada presenta un número considerable de arquitectura moderna 
representativa del arquitecto Mascheroni en  la ciudad, partiendo de la Plaza 25 de 
Mayo y culminando el recorrido en el edificio del Fogón de los Arrieros, como el 
monumento (declarado de interés público provincial y municipal) más significativo de 
la arquitectura moderna en Resistencia. 
 

La buena arquitectura “se camina” y se “recorre” tanto adentro 
como afuera. Es la arquitectura viva 

                                                                                                      Le Corbusier9 
 
Se propone plantear un recorrido definido como ruta o camino escénico, ya que en su 
trayecto se detectan particularidades históricas, recreativas, arquitectónicas y culturales 
susceptibles de ser protegidas, como elementos patrimoniales que definen la identidad 
cultural de la ciudad. 
El circuito programado parte de cuatro puntos de referencia fundamentales para la mejor 
comprensión de la ciudad y su contexto: 
 

1- PLAZA 25 DE MAYO DE 1810 
Se inicia en la plaza 25 de Mayo como lugar de referencia histórica dentro de la 
generación de la trama urbana. Desde los aspectos fundacionales la plaza fue el centro y 
punto de partida de la ciudad. 
 

2- AVENIDA SARMIENTO 
La Av. Sarmiento como una de las principales arterias conectoras de la ciudad, con 
características altamente paisajística por la incorporación de boulevares centrales en su 
conformación y por el perfil urbano – arquitectónico que presenta. 
En su trayecto se encuentran una serie de viviendas proyectadas por el arquitecto 
Mascheroni, donde su impronta arquitectónica permite una lectura concreta de su 
legado. 
 

3- CASA DEL ARQUITECTO MASCHERONI 
La casa particular del arquitecto Mascheroni, como hito referencia de la arquitectura 
doméstica moderna en la ciudad, conjugando arte y arquitectura como expresión de la 
modernidad. 
 
 

                                                 
7  Ley Nº 26.157 – Senadora Miriam Curletti 
8 EL PAPEL DEL FOGÓN DE LOS ARRIEROS EN LA CULTURA DEL CHACO. Arq. Marcela Andrea Bernardi. La Plata 2004 
9  Le Corbusier. “Mensaje a los estudiantes de Arquitectura”.  Pág. 33 
 



4- EL FOGÓN DE LOS ARRIEROS 
Aquí se puede realizar el recorrido en forma particular, eligiendo los puntos de 
referencia planteados en la guía, con sugerencia y horarios de visita. Entendiendo que la 
persona que elige éste tipo de actividad tiene una determinada inclinación profesional 
orientada a los temas urbanos, un tiempo limitado de visita y un escaso de conocimiento 
de la ciudad, por lo que la explicación, los puntos de interés y el radio que abarca el 
recorrido, se lo puede realizar a pié. 
 
El circuito finaliza en el edificio de El Fogón de los Arrieros, como su obra más 
representativa y totalizadora de la arquitectura moderna, no solo desde lo formal, sino 
también desde lo social, político y cultural que representa como edificio e identidad de 
la ciudad.  
 

 
               Fachada Principal           Volumen posterior / Terraza jardín 

 

 
               Paseo interno                                       Rampa a Atelier 
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